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Tudo fora de lugar, tudo bem
(Uma cultura para o século)!

Uma cultura confortavel

Teixeira Coelho

O mundo finalmente alcangou o Brasil.

Considere-se o caso de Rotterdam, maior porto do mundo. O centro de
Rotterdam foi bombardeado durante a IT Guerra Mundial e depois reconstruido
no estilo internacional da arquitetura modernista andnima do pds-guerra feito
de linhas retas e muito vidro. Mesmo assim, a identidade tipicamente holande-
sa da cidade foi preservada em bairros onde ainda se véem os pequenos prédios
que dizemos tipicamente holandeses. Um deles porta o nome bastante simb6éli-
co, para o que aqui interessa, de Oude Ocidental. Ha trés décadas, o lugar era
tipicamente holandés, quer dizer, habitado por holandeses e, por extensdo, pe-
los brancos. Hoje, comeco do século 21, estd repleto de “ethnic groceries”, para
usar essa expressdo fabricada pelo curioso discurso social americano e que sig-
nifica, nos EUA, que nesses lugares encontra-se comida de vérias partes do
mundo menos... dos EUA que, portanto, nao é “étnico” e estd fora de todas as
etnias e acima delas. Além de “ethnic groceries”, que na Holanda significaria
entfo “lugares que oferecem comida de todas as partes, menos da Holanda”,
Oude Ocidental estd também cheia de lojas que vendem miusica... drabe. Se ndo
bastasse isso, perto do rio que divide a cidade, o Nieuwe Maas, uma grande igre-
ja de tijolo foi transformada em mesquita e, perto dela, na rua, sempre se encon-
tram grupos de turcos jogando cartas.

De passagem, na Holanda h4 500 outras mesquistas, nas quais 450 imas conduzem os ri-
tos religiosos. Esses imas provéem da Turquia e do Marrocos, do Paquistdo e da Somalia.
Costumam falar sua propria lingua e desconhecem as caracteristicas € as consequéncias
politicas e sociais da separagdo entre Igreja e Estado na sociedade ocidental. Em 2002, de-
pois do “11 de setembro”, o governo holandés estabelecen que os imés mais recentemente
chegados ao pais deverdo seguir um curso oficial de cidadania que lhes permitird ter uma
idéia do sistema legal e da cultura holandeses. O objetivo é apresentar-thes os modos de
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uma sociedade que repele todo tipo de discriminagéo e é cada vez mais multicultural. Qual
o sucesso da empreitada, ndo se sabe. Como dizia Gombrich, contra o argumento do sobre-
natural ndo costuma haver argumento...

No outro lado do mundo, no Tibete, uma nova realidade estd nascendo, na
forma de uma nova velha cidade (ou uma nova cidade velha). A nova cidade an-
tiga chama-se Shangri-La. Nao importa, diz o Washington Post que veicula a noti-
cia, se o nome dessa cidade ndo tem significado algum no idioma e na cultura
locais. Na linguagem global dos sonhos e desejos, esse nome, Shangri-La, abriga
imagens de um lugar ndo muito diferente dessa nova cidade velha, evocando al-
deias nas fraldas de picos escarpados e monges em roupas avermelhadas caminhan-
do para seus mosteiros por entre casas de pedra. O que importa, como diz o jornal, é
que o nome Shangri-La inspira os ocidentais a irem até 14 passar alguns dias e ali
gastarem importantes somas de dinheiro, argumento que convenceu o governo
central da China, neste verdo de 2002, a mudar oficialmente o nome da antiga ci-
dade de Zhongdian para Shangri-L4, a aldeia ficticia do romance Lost Horizon de
James Hilton e que, segundo o jornal, tornou-se um marco na fascinagio do Oci-
dente pela cultura tibetana. O jornal exagera, neste ponto: o livro de James Hilton
€ bem menos universal do que o jornal ingenuamente (ou soberbamente) supde.
Ou, numa outra férmula, o Ocidente € bem mais amplo do que acredita o jornal:
esse romance pode ser um marco na fascinagio dos americanos, ndo do resto do
Ocidente, pelo Tibete. De todo modo, o efeito de fundo funciona: atrair o lado de
cd com imagens consolidadas do lado de 14...

O projeto do governo chinés € atrair turistas mais abastados para essa regido
do nordeste da provincia de Yunnan, etnicamente tibetana, no lugar daqueles jo-
vens sem dinheiro e com muitas ilusdes filoséficas na cabega que nos anos 60 ali
foram parar e ali ndo raro encontraram destinos trigicos, como se lia nas paginas
de romancistas menos ingenuos que Hilton, a exemplo do francés René Barja-
vel (O caminho de Katmandu). Nao importa: a questdo aqui é ndo apenas a oci-
dentalizac@o de uma das regides antes mais remotas e fechadas do Oriente como
uma ocidentalizacfo levada a efeito através da emergéncia da ficgdo na realidade,
numa espécie de “orientalismo” as avessas ou de uma vinganga do orientalismo
que consiste em usar a favor desse oriente as imagens que o ocidente dele forjou.
Enquanto isso, na Franca, Paris viu o niimero de jovens adolescentes chineses
despachados — € bem o termo — da China para o Ocidente, em busca de melhor
educacgdo e empregos, ser multiplicado por 10 em apenas dois anos, de 1999 a
2001, engrossando, apesar de os nimeros absolutos serem pequenos por enquan-
to, a lista dos imigrantes sem papéis, sem emprego, sem teto.
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Estes dois exemplos foram tomados ao acaso numa mesma edi¢do de um
jornal americano em setembro de 2002. Mas nao constituem casos verdadeira-
mente excepcionais : de fato refletem um desenho maior da dindmica cultural
contemporinea. E o que estd por trds dessas duas pequenas histdrias — incisiva
penetragio de uma cultura por outra, num caso, € a mesma coisa no outro s6 que
por meio da ficcionalizagdo da realidade — € que o cendrio cultural mudou e com
ele mudaram os valores culturais.

Esses exemplos apontam para um fato crescentemente visivel: a cultura nao
mais é um substantivo, uma idéia substantiva —uma coisa ou objeto duro—mas
um adjetivo® ou, melhor, uma dimenséo feita de tendéncias, diferencas, contrastes
e comparagdes que descrevem o que a palavra “cultura” recobre ndo como uma
propriedade inerente a individuos ou grupos mas como um instrumento heuristi-
co contingente ao qual se pode recorrer para falar da diversidade e do cambiante
¢ inventar novos modos de convivéncia e apossamento da vida na atual realidade
do mundo. A dimensdo que a palavra “cultura” agora abarca ¢ feita em larga me-
dida de variagdes, derivagdes e deslizamentos e nio de reafirmagdes do mesmo e
de entidades estdveis num individuo em particular ou algum grupo em especial.
Neste sentido, numa perspectiva radical e na condigio de instrumento lingiifsti-
co, a palavra “cultura” deveria aos poucos sair de cena; o melhor seria recorrer
ao termo “cultural”, como na expressdo “o cultural” — quase do mesmo modo
como hoje se fala “do social.” Quer dizer, uma totalidade de formas e conteddos
de diferentes origens fluindo em vdrias dire¢des simultaneamente, incessante-
mente. Um sistema cultural que se poderia apresentar, em termos de teoria da in-
formagdo, como algo préximo de um sistema em paralelo a distinguir-se do mais
bésico sistema em série, que € instruido por um programador de modo a tomar
decisdes com base a nimero finito de regras, cada uma das quais depende da evi-
denciacdo de uma decisdo anterior, no formato de uma estrutura em 4rvore feita de
disjungdes bindrias. Um sistema em paralelo, diversamente, constitui-se de uma
rede de células individuais que assumem uma configuragdo final conforme um
padrio de pesos que o programador ndo pode decidir ou prever de anteméo dado
que a rede descobre regras ndo recebidas anteriormente e se modifica segundo os
novos dados. Este sistema em paralelo, chamado “neoconectivista”, € como uma
rede de neurdnios. Quando um neurdnio “funciona”, ele dispara um sinal elétri-
co; esse disparo depende da atividade de outros neurdnios, € néo hi modo de pre-
ver o que ou quando algo se passard, ou em que dire¢do — de tal modo que uma
rede de 100 neurdnios serd definida no interior de um jogo de possibilidades da
ordem de grandeza representada pelo 10 elevado a 30, ou mil bilhdes de bilhGes
de bilhdo.... Dois dados relevantes nesse desenho: primeiro, o programador (o
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equivalente ao intelectual, ao lider partidério, ao ide6logo) ndo desempenha nesse
sisterna um papel central porque néo tem como prever o que se passard; segundo,
0 que se passar dependerd das disposi¢Ses das conexdes sindpticas ou, adaptando,
das posicdes relativas e mutantes dos disparadores de sentido, que sdo, no univer-
so em discussdo, os individuos da cultura.

O desenho assim esbogado mostra a cultura hoje como uma cultura flutu-
ante que ndo mais dispde de uma 4ncora presa a algum sélido leito de algum sim-
bélico mas duro fundo de mar. Que nio dispde de dncoras ou que as descartou
ao longo de seu processo. Indicio dessa situagfo € que mesmo uma nogio muito
sé6lida como a de patrimdnio material, que remeteu a bens culturais sélidos como
velhas igrejas e monumentos, perde importincia em politica cultural para a de
patrimdnio imaterial, feito da linguagem, da danga, do comportamento geral das
pessoas e grupos, todas essas entidades voldteis e cambiantes. Nesta orientagio,
muitos outros conceitos tradicionais estdo sendo revistos nio porque alguém de-
cidiu fazé-lo, num gabinete, mas porque as pessoas o estdo revendo nas ruas e em
suas casas. Entre eles, os conceitos de identidade e identidade cultural, que ce-
dem espago para a idéia de identificacdo, ou processo de constante mudanga de
alguns ou da maioria dos tragos descritores de um individuo ou grupo e néio desa-
parecem por completo como tais, € fato, mas que se fundem com outros, novos e
acaso inesperados, num vasto processo aberto.

Guardadas as propor¢des ditadas pelas caracteristicas da atual fase da glo-
balizagfio cultural, talvez assim tenha sido na cultura pelo menos desde que os
individuos organizaram-se em cidades mais abertas desde o fim da Idade Média.
Nessa dtica, a cultura pode parecer algo estdvel, menos ou mais imobilizado, ape-
nas como resultado da aplicacdo sobre ela, a partir do século XIX, de esquemas
tedricos redutores que procuraram estacioni-la nfo apenas para estudé-la como, e
talvez sobretudo, para utilizd-la na condigdo de instrumento de politicas de diversas
cores € orientagdes. Agora, num momento de troca rdpida e continua de informa-
¢oes e de aceleracdo do tempo da vida e do mundo, a cultura revela de modo nitido
sua condicfio de sistema ou, mais provavelmente, de constelagdo intrinsecamente
flutuante. A idéia de raizes culturais, também desenvolvida no século XIX e erigida
em vetor de definicdo das sociedades no século XX, sofreu desde o final (relativo)
da descolonizac@o do mundo num vasto processo de erosio em seu significado orig-
inal. A expressio dindmica cultural recebe agora, de volta, seu sentido original e
forte, aquele que aparece na literal superficie da palavra: movimento. Movimento é a
forma e a matéria da cultura, sua alma. Sob esse aspecto, a globalizagio, mais uma
etapa da cultura flutuante, ndo significa necessariamente conflito de culturas e me-
nos ainda aniquilagfo de culturas mas, acima de tudo, um amplo deslocamento de
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diferentes culturas num largo leque de dire¢des, trazendo como resultado intimeras
e por vezes fundas modificagbes em cada uma ¢ em vérias delas.

Pois, € aqui voltamos & proposi¢do inicial segundo a qual o mundo final-
mente alcangou o Brasil, flutuante é o que a cultura brasileira tem sido hd muito
tempo, talvez desde muito cedo em sua existéncia. As palavras usadas para des-
crevé-la, e incompreendé-la, e assim desqualificd-la, t&m sido outras: cultura de
mistura, combinagfo, miscigenagio, da ambiguidade, do hibridismo, e também da
degeneracdo, da confusdo... Aqueles para os quais ainda é importante que exista
um lugar para tudo e que tudo esteja em seu devido lugar, apresentaram e talvez
ainda apresentem a cultura brasileira como uma cultura onde as idéias e cujas
idéias estdo fora de lugar. O recurso as no¢des embutidas naqueles qualificati-
vos indica que seus proponentes detectaram na cultura brasileira, € verdade, algu-
ma propriedade de deslocamento, movimentagdo ou instabilidade — propriedade
por eles no entanto marcada com um sinal negativo que o conceito de flutuacio
n#o invoca nem endossa. E outro trago que uniu muitos dos que assim a viram, e
muitos que assim ainda a véem, foi um certo horror ontolégico, muito mais que
meramente epistemolégico, diante do que lhes pareceu, acertadamente alids, em
outra exclamacdo consagrada, um caleidoscépio cultural feito de figuras sociais,
juridicas, politicas, morais que lhes surgiram como assustadoras considerando-se
o ponto de vista adotado em suas andlises: um ponto de vista fixo, elaborado em
outras latitudes e longitudes numa situagio de estabilidade cultural mais acentua-
da e, especificamente, num ambiente de produgiio de conceitos alimentado pela
l16gica da exclusio (seja a logica da exclusiio que marca o protestantismo luterano
ou o materialismo histérico) e, de modo particular, pela radical separacéo entre os
dominios da razdo, da ac¢do sobre o mundo e da sensibilidade. Esses, sentados no
comando da vida e mundo, sempre se assustaram com a perspectiva de que algo
de imprevisivel, feito de claros e escuros e fora do controle, pudesse acontecer.

Esse horror ontoldgico diante da cultura brasileira, as vezes divertido, as
vezes banhado em repulsa, apossou-se tanto dos brasilianistas (talvez a escrever-
se sempre com z para marcar sua origem...) que olharam de fora para dentro do
pais como daqueles que, nativos, recorreram, para suas andlises, a0 mesmo siste-
ma de idéias gerado sob um ponto de vista exterior — e um ponto de vista préprio
de um momento cientifico em que o mais importante era identificar, individualizar
¢ classificar os objetos (e, no caso das ciéncias humanas, julga-los) do que captar
e entender as relacdes estabelecidas entre esses objetos e o que elas produziam
no processo de combinagfo e atritamento entre significados. As ciéncias duras,
um termo que por vezes diz bastante e diz bem o que acontece em algumas delas,
mudaram seu ponto de vista bem cedo no século 20 e assumiram o olhar relacio-
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nal e prospectivo das coisas e do mundo. Mas as ciéncias moles, como a sociolo-
gia, e novamente aqui o adjetivo vem a calhar, em boa parte ndo acompanharam
essa renovagdo conceitual e continuaram insistindo na operacéo de categorizagdo
objetual monofocal do que se colocava sob exame em vez de assumirem a aproxi-
magcfo relacional e heurfstica condizente com a nova realidade e a nova perspec-
tiva, isto €, o ponto de vista de uma cultura cujos elementos tém, mais do que valor
sempre fixo, um valor posicional e oposicional, um valor cambiante que depende
da posicédo que o elemento ocupa e da oposicédo que ele ali arma.

Foi assim que ndo se pdde compreender, nem dentro nem fora do Brasil,
pela direita e pela esquerda, como é que, num pafs de miséria abundante, uma
festa como o carnaval pudesse ser tdo luxuosa ou, em todo caso, considerando-se
seus desbordamentos kitsch, tio cara. Uma brecha ética parecia abrir-se, no teci-
do da sociedade brasileira, impondo uma distincia insuperdvel entre os dominios
da emogdo e da razdo, do devido e do desejdvel, da preguica (mais do que do
lazer®) e do trabalho, do consumo e da produgio — uma brecha ética que, parecia,
ameacava atrair para seu interior, como igndébil buraco negro da cultura, toda a
positividade passada, presente e futura dessa sociedade e que nesse caso especi-
fico do carnaval impedia e talvez ainda impeca que se veja a Exuberdncia como
forma legitima do Belo.* N3o apenas o contraste entre o carnaval e a favela, a
alegria e a pobreza, a acumulagfio e o dispéndio abriu durante muito tempo essa
imagindria brecha ética na representagdo da cultura brasileira — e digo na repre-
sentacao porque nunca foi, para nada, uma brecha na vida e no mundo reais da
cultura brasileira. Também o conflito entre as esferas piiblica e privada, susten-
tado na oposi¢@o entre o gue se diz em piblico e se faz em privado, e aquele entre
0s principios inamoviveis € os principios cambiantes encheu de espanto os espiri-
tos criticos de outras terras e varios daqueles que, mesmo nativos, amamentaram-
se no seio tedrico originado fora da moldura permedvel da cultura brasileira — ou,
para ajustar as lentes da cultura predominante num pais chamado Brasil. Sem en-
tender o sentido totalizante ou instituinte, nada instituido, desse relacionamento
entre opostos, recorreram a varios epitetos para definir a cultura brasileira, entre
0s quais o de arcaica foi um dos mais bem comportados.® Arcaica é na verdade
outro modo eufémico de referir-se a uma cultura que seria uma espécie de lata de
lixo da histéria universal onde se encontrariam os restos de praticas politico-soci-
ais “superadas” e na qual, no entanto, todo um pais era visto buscando alimento
para uma cultura politica. Para outros, cinica era a palavra justa para essa cultura.
Brutal, autoritdria, desumana, anti-social foram e sdo as mais comuns. ¢

Mas estas quatro ultimas qualidades, e mesmo a do cinismo, na verdade
marcam, a esta altura, qualquer outra das culturas mundiais que, por baixo de um
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verniz de respeitabilidade e cidadania, ou de lei divina, esfolam até a alma os que
se colocam ou sio mantidos sob seus mantos, capas ou armaduras -- quer por
mercantilizarem todos os aspectos e recantos da vida individual e social, da edu-
cacio a satide passando pelas emogdes € pelas paixdes; quer por se refugiarem
nos restos do sistema ideolégico que se disse oposto aquele entregue ao culto da
moeda e 4 lei do mais forte; quer, ainda, por se ocultarem atras de interpretagdes
religiosas ndo menos totalitdrias da vida pessoal e do mundo coletivo. Esses trés
sistemas, e qualquer um deles, apenas tém levado seus sujeitos, transformados
em objetos, & amargura, ao desencanto e, cada vez mais, ao desespero. Portan-
to, nenhuma dessas quatro palavras —brutal, autoritéria, desumana, anti-social-- e
outras assemelhadas servia e serve para atribuir & cultura brasileira um sélo dife-
renciador. Restava o recurso 2 idéia do arcaismo, que aparece com sabor dcido
nas péginas de intelectuais preocupados com “o social” e com um sabor meio
doce meio amargo, entre a alegoria gozadora e a amargura critica, em outras pa-
ginas mais poéticas como as de um Mario de Andrade. A cultura brasileira seria
entfio uma cultura arcaica por mostrar-se, com insisténcia, impermedvel as idéias
de uma modernidade que soberbamente se queria, como ainda se quer, diante dos
atuais embates com a pés-modernidade, atemporal portanto eterna.

E eis que, “de repente”, no final simbdlico de século 20, a cultura brasileira se
revela contemporinea — contemporanea histérica e filoséfica da vida e do mundo,
como ndo se suspeitava que fosse, e de si mesma, como nunca se imaginou que pode-
ria ser. E revela-se contemporinea porque aquelas que eram suads marcas comegaram
a aparecer um pouco por toda parte em culturas que sempre gozaram de mais midia
internacional e nas quais a produgio intelectual, vastamente autocentrada, tem mais
prestigio e poder de irradiacdo. Nessas culturas mais prestigiosas, as idéias de cultura
ambigua, confusa, degradada, ndo sdo bem aceitas. Nem mesmo as noges de cultura
misturada, compdsita, miscigenada. Mesmo porque, os discursos sobre a cultura re-
cheados de juizos morais, tipicos da sociologia da segunda metade do século XIX e
em vigor até o final da guerra fria com a queda do muro de Berlim, comegaram a es-
cassear. Termos mais neutros que aqueles primeiros foram procurados, como o de hi-
bridismo. Nem mesmo esse rétulo, porém, cabe de todo 4 cultura brasileira e a varias
destas culturas contemporaneas, pois pode transportar a imagem de que na origem
havia duas ou mais culturas puras ou originais ou singulares e idénticas a si mesmas
que em seguida se interpenetraram para produzir algo que nfo € nem uma coisa, nem
outra, embora se parega com uma e outra. Algo assim como uma nectarina, produto
de uma primeira engenharia genética agora sem diivida paleolitica e que nao é nem
ameixa, nem magi mas uma espécie de salada de fruta ready-made, um tanto supér-
fula e ndo raro insossa. Coisa que certamente a cultura brasileira ndo €.”
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Foi o que aconteceu com a cultura brasileira durante a redemocratizagio
a partir da segunda metade dos anos 70 em diante, e também o que comegou a
acontecer com vdrias outras culturas que ndo passaram, mais recentemente, pela
tragica necessidade de redemocratizarem-se. Com uma diferenga: com excegio
dos intervalos ditatoriais, e o Brasil conheceu mais de um, a cultura brasileira
sempre havia sido ou hd muito tempo era flutuante — mais flutuante do que de
composi¢do ou mesclagem ou hibridizagio. E uma cultura que flutua sobre um
territorio e sobre vérios territérios e em cujo interior também seus componentes
flutuam. Seus trés elementos instituintes, para retornar 4 matriz cldssica --a cul-
tura branca do europeu, a negra do africano e a india-- sempre flutuaram lado a
lado, rogando-se e de vez em quando saindo um pouco de si para assumir os tons
do outro e em seguida voltar a si embora ji de modo diferente. Caso os trés com-
ponentes iniciais, acrescidos agora daqueles de origem asiética e do médio-orien-
te, tivessem simplesmente se fundido uns nos outros, numa grande sopa diluida,
ndo seria possivel divisar uma mesma fatia da realidade brasileira como trazendo
ora a marca da cultura branca, ora a da cultura negra e numa terceira ocasido a da
cultura fndia. Tampouco seria necessario propor certas corre¢des de rumo para
equilibrar melhor o barco nesta ou naquela direcdo. Como se costuma dizer, no
Brasil estamos todos —etnias, classes, credos—sempre juntos (na praia, no esta-
dio, na cidade) porém separados. Prdprio de uma cultura flutuante cujos elemen-
tos internos também vogam & permitir que aquilo que se vé€ de um certo fen6meno
a partir de um dado ponto de vista mude de fei¢do conforme mudar o ponto de
vista. O lugar de onde se faz a observagio é fundamental. Ndo apenas o entendi-
mento - o efeito de discurso, muda, como muda o préprio comportamento —efeito
de mundo-- conforme se altere o lugar onde se coloca o sujeito da cultura, algo
fécil de constatar no Brasil, como insiste Roberto da Matta, no jogo entre o espago
ptiblico e o espago privado. Desnecessdrio, a esta altura, recordar que a dimensdo
do espago, com seu tempo préprio, € a que talvez marque melhor a idéia da cul-
tura pés-moderna, traduzida, nesse aspecto, pela nogdo de territ6rio também ele
fluido, ampliado, e que torna mais fécil entender a dissociacdo, hoje, entre solo,
nacdo, sociedade e cultura.

Duas outras anedotas nos introduzem a este t6pico. Num programa de cu-
lindria pela televisdo, um chef prepara um prato que descreve como tipico da
Grécia. Sdo pequenos pastéis de massa fina recheados com mistura de espinafre
¢ creme a qual o chef acrescenta folhinhas de horteld. Para quem vé pela TV, uma
delicia visual 2 falta de ser uma delicia gustativa. Coloca o recheio sobre a massa,
fecha-a, pincela-a com gema de ovo e salpica o pastel pronto com grios de gerge-
lim. Fazendo isso, o chef se dd conta de que algo estd fora de lugar, 1i e diz que,
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de fato, recorre a componentes que ndo sdo todos gregos mas, alguns, da Turquia.
E entiio diz: “Bem, Grécia, Turquia, é tudo Mediterraneo, néo faz mal, somos to-
dos do Mediterraneo...” E ri de si mesmo e consigo mesmo, enquanto leva os pas-
téis ao forno...

Nessa breve anedota/episédio h4 todo um universo de realidades objetivas
e subjetivas que diz respeito 2 cultura, ao territ6rio e a identidade cultural. Para
comegar, a idéia de que o territério pessoal ndo € uma coisa fixa mas algo exten-
stvel, amplidvel — conforme os pontos de referéncia. Sou da Grécia mas, conforme
o caso, sou de algo maior que a Grécia ¢ que nio a exclui: sou do Mediterraneo.
Meu territ6rio se amplia de repente, se eu escolher fazé-lo. E SOITIO pOrque me
sinto bem ao descobrir-me, de repente, parte de um territério mais amplo. Ha uma
fora talvez mais poderosa na idéia de Mediterrdneo do que na de Grécia e sinto-
me bem descobrindo-a e integrando-me a ela sem livrar-me da orientagdo menor.

E a segunda anedota, que ratifica a primeira. Num outro canal de TV, num
outro dia, num documentério sobre vinhos, a idéia do Territério Maior reaparece.
Desta vez, estamos no sul da Franga. Fala-se de vinhos e das diferencas entre eles,
diferencas de solo, de clima, de sol. E o vinicultor, francés, a certa altura diz:
“Nossos vinhos, aqui no Mediterraneo...” Que um francés deixe de lado a nogdo
de seu territ6rio nacional e, de modo natural, encaixe a si mesmo, a seu produto
e a outros compatriotas num grupo maior, 0 mesmo grupo do Mediterraneo que
alcanca aquele chef grego, ndo deixa de ser notdvel.

H4, nessas breves anedotas, um primeiro aspecto a destacar: um territério
agora se amplia ou se reduz conforme o ponto de referéncia. O territ6rio ndo é, ou
ndo é mais, um dominio fixo, rigido, duro. Um territ6rio se amplia as dimensoes
de um grande mar interior, para o chef e o viticultor, ou se reduz ao ambiente de
um pequeno restaurante argentino na periferia de Brixton, Inglaterra, ou de outro,
japonés, num bairro de Sao Paulo. No atual momento da dinamica cultural, o ter-
ritério claramente se descolou da nacdo e est4 ali onde estd a sociedade. A socie-
dade carrega o territ6rio, ndo mais (tanto) o inverso.

O que estes dois episédios ilustram com eloquéncia, na banalidade cotidi-
ana de suas histérias, é que neste universo de intensos deslocamentos de tudo
para todas as diregGes —pessoas, coisas, idéias, informagdes, criagbes—-a identi-
dade passou por processo similar de renovagio e adaptagdo. Os conceitos e mode-
los tradicionais de identidade evaporaram. A idéia de uma identidade nacional,
derivada apenas de um solo ou, como se prefere chamar, um territério definido,
ndo mais basta para definir uma pessoa ou um grupo. Identidades émicas se afir-
maram, e depois as sexuais, como a das mulheres e dos homossexuais. As iden-
tidades etdrias se seguiram: por reivindicacio, de baixo para cima, como a dos
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jovens; e por uma interpelacio de cima para baixo, ou de fora para dentro, como
a da Terceira Idade. E a estas se somaram identidades de uma nova politica, como
a dos ecologistas. E, mais recentemente no cenério do ocidente, a dos fundamen-
talistas islamicos, de resto sempre existente em seu préprio cendrio original e
que agora apenas irrompe, se desdobra e vem juntar-se a outros fundamentalis-
mos como o da Milicia de Michigan nos EUA e seitas do tipo Verdade Suprema,
do Japdo, responsdvel pelo ataque a gds ao metrd de Téquio na década de 90, da
qual eu mesmo escapei por pouco e por acaso. E de tantas outras identidades se
poderia falar. No Brasil, registra-se agora também a identidade banditdria, se se
pode forjar esse termo téo horrivel quanto a realidade que recobre: a identidade do
banditismo. Sem divida “inspirados” pela TV e por um fenémeno identitdrio con-
temporaneo, o da identidade corporativa, também os marginais atribuem-se uma
identidade coletiva, inventam-se uma brand, um logo, uma marca e a promovem
enviando mensagens assinadas 4 imprensa. Ao estilo das siglas que conhecemos,
FBI, FMI, temos agora no Brasil o PCC, esse “primeiro comando da capital” de
um banditismo que se quer organizar. Ndo hd duvida, este é o tempo das identi-
dades em inflacdo.

Um novo entendimento conceitual da questdo identitdria se formou. O que
parecia um destino, uma inevitabilidade — e um fardo, embora isto pouco se ad-
mitisse— tornou-se op¢do. As identidades, que eram achadas ou outorgadas,
passaram a ser construidas. As identidades, que eram definitivas, tornaram-se
tempordrias, o que significa que uma mesma pessoa e um grupo, ao longo de suas
existéncias, podem ter mais de uma identidade, da politica  sexual — e, inclusive,
para os que t€m dinheiro, mais de uma identidade étnica, como demonstrou Mi-
chael Jackson. Tanto mais quanto o homem € cada vez mais um ser de cultura, nio
da natura, é portanto, um ser que se define e se refaz, nfio um dado imutével,

Alguns insistem que a nfo defini¢o precisa de uma identidade é no minimo
fonte de tensdo para um individuo, grupo ou povo. E generalizada a nogéio de que
n&o hd povo, nem individuo, para o qual alguma forma definida de distincio entre
0 eu e 0 outro ndo se estabeleca, o que se faria com a afirmagfo de uma identidade.
E esse processo de distingdo seria fundamental para o auto-conhecimento, nunca
desligado da necessidade de reconhecimento pelo outro. E assim serd, acaso. Mas
que essa identidade deva permanecer fixa, é outro assunto. E este é o ponto.

Essas identidades todas vieram a luz para vérias coisas. Umas vieram para
continuar fazendo o que as identidades duras sempre fizeram: excluir. S&o as iden-
tidades sociéfugas, as que deixam de fora os que ndo sdo “do pedaco” ou, mais
tragico, os infiéis. Outras sdo identidades de inclus3o, identidades sociépatas ou,
para fugir dessa palavra feia e buscar abrigo na palavra poética do jazzista Dexter
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Gordon, as identidades dos que gostam de estar “alone together”, sozinhos porém
junto de seus iguais que sdo diferentes dos outros sem os quais néo hd a mitua
validagiio que € o sal da identidade (e como arde, as vezes, esse sal...).

Alguém bem situado para falar de identidade, por estar envolvido numa
questdo identitéria pessoal (nasceu no Egito, de familia cristd, educado nos codi-
gos ocidentais e residente no ocidente) e por defender uma identidade coletiva que
vé ameacada (a palestina), como Edward Said, manifesta-se de forma incisiva
sobre a questio: “Uma das coisas que considero, ndo diria mais repelente mas,
em todo caso, antagonistica, € a identidade. Quer dizer, a nocéo de identidade uni-
ca. O que me interessa, € aquilo sobre o que escrevo, € a identidade maltipla, a
polifonia de muitas vozes jogando-as umas contra as outras sem precisar recon-
cilis-las, fazendo apenas o suficiente para manté-las juntas”™. Outro modo de falar
em identidades flutuantes numa cultura flutuante. As identidades polifénicas na
verdade j4 comegam a existir nestes tempos de globalizag@o. As migragdes acele-
radas para a Europa e para os EUA colocam os imigrantes num estado de tenséo
mas seus descendentes imediatos, numa situaco de possivel polifonia identitéria.
A reagiio a esse fendmeno nem sempre entusiasma. Em lugar de aceitar a polifo-
nia como uma das coisas mais positivas e um instrumento dos mais encantadores
para o desdobramento da personalidade e da cultura —e néo se deve esquecer a voz
de Montesquieu dizendo que nossa maior obriga¢do para conosco € ampliar a es-
fera de presenca do nosso ser-- em varios pafses, mesmo no aberto Canadd (em
termos da realidade anglo-galesa), comegam a vir a tona aspectos inquietantes
desse deslocamento, realocacio e redefinicdo de identidades. Em contra-reagio,
as comunidades étnicas minoritdrias (ainda minoritdrias) nesses paises, em vez de
superarem a questdo do ferritério cultural e passarem a participar de um espago
cultural mais amplo, como aquele do cozinheiro ou do chef, e que é sem divida
nosso futuro lugar comum, comecam a acreditar que o problema € preservar, con-
tra as depredag®es intencionais do outro ou contra as corrosdes naturais provoca-
das pela dindmica cultural contemporanea, uma identidade prépria que € agora
pouco mais que mera ficgdo. Mesmo assim, a aceleragio rumo a uma identidade
polifénica € uma realidade por toda parte.

Mas... assim j4 era a cultura brasileira, e de longa data: uma cultura de
identidades polifonicas. E 0 é desde a proposicdo da fabula fundadora das trés ra-
gas que no Brasil sempre couberam muito mais no mesmo vaso social, ainda que
ndo necessariamente na qualidade de complementares como na visdo mais otimis-
ta, do que em vdrios outros pafses onde essas trés ragas, e outras, se viram como
mutuamente incdmodas, supérfluas, excedentdrias. Um processo cultural em
flutuagio —algo bem distinto de um processo a deriva--, num territ6rio que nunca
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foi considerado indispenséivel ou privilegiado para o exercicio da cultura (no que
isso tem de bom e de mau), € que é animado por identidades que n#o sentem ne-
nhuma necessidade de perguntarem-se o tempo todo por suas origens por serem
polifénicas, € na verdade, pelo que demonstra nossa experiéncia direta do mundo
brasileiro e pelo que podemos isolar do anterior discurso sobre estas questdes,
aquilo que tem marcado a cultura brasileira h4 um bom tempo ¢ ainda hoje. E é
assim que se mostra agora a orientagio de valor de uma parcela considerdvel da
cultura contemporanea global. Se hé diferenca entre a cultura brasileira e a global,
ela estd em nossa maior quilometragem rodada, em nosso anterior know-how des-
tilado e refinado: se a Europa, numa ousada operagfio bem sucedida e prépria da
cultura flutuante, foi capaz em 2002 de abolir as vérias moedas nacionais, fortes
portadoras de outras tantas identidades nacionais fixas e tdo dramaticamente de-
fendidas, e da noite para o dia vé-las substituidas por uma nova moeda comum,
neutra, a cultura brasileira j4 se livrara décadas antes da monomania identitdria ao
conviver com uma sucessio de moedas das quais nossa identidade néo dependia
de modo algum e das quais aprendemos a nos libertar, com as quais néo nos iden-
tificamos, das quais ndo dependemos para afirmar nosso ser. Esse know-how pode
propor um modelo ou, como ndo tem essa cultura brasileira intengfo alguma de
propor-se como modelo, pode configurar um tipo secular de cultura animado por
um dinamismo afetual poli-orientado, e movido pela idéia da viagem em todos os
sentidos da palavra, a oferecer-se sem intencdes expansionistas como uma cultura
apropriada para este século que, marcado pela flutuagéo cultural, a ela ainda reage
com uma intolerincia cada vez levada as ultimas consequéncias. Um tipo de cul-
tura, em poucas palavras, que é em larga medida confortavel.

Essa sensacdo de conforto com a cultura brasileira nem sempre me acom-
panhou. Minha geracfio um pouco perturbou a si mesma (para nfo dizer que se
envenenou) com a idéia de que, nesta cultura, tudo estava fora do lugar, nada
prestava e tudo precisava ser refeito — de acordo com um figurino a ser definido
sempre de cima para baixo, 4 direita ou a esquerda. E muitos desta minha gera-
¢éo contribuiram para perturbar a geragdo seguinte, lecionando, sobretudo na uni-
versidade, com o mesmo sentimento. E a gerag@o ainda mais recente que nio se
perturbou diretamente com essas paixdes negativas revelou-se em grande medida
indiferente a tudo isso (para o bem e para o mal) dada a inexisténcia de modelos
entusiasmantes, a direita como a esquerda. O que nela pode incomodar é que essa
indiferenca derrapa por vezes na direcéio do cinismo.

Diante desse cendrio, temos hoje, os académicos, como estranhamente
nos chamamos, uma misséo clara: por de lado o discurso lamentoso das alegadas
negatividades de uma cultura flutuante onde nada ou nfo muita coisa, felizmente,
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estd em seu lugar —as mulheres, os jovens, as cores étnicas, as origens, as margens,
os centros--, e reconhecer o grau de conforto que essa cultura pode proporcionar
na situaciio em que o mundo agora se encontra.

Nio sou nenhum ingénuo. Nosso conforto € desconfortavel. Nosso conforto
ainda é em larga medida desconfortével. E desconfortdvel porque a cultura
flutuante é sempre uma cultura de risco, e 0 risco incomoda tanto quanto atrai.
E é ainda desconfortdvel porque a cultura brasileira nao consegue esconder (e
acaso ndo o quer fazer) um mundo brasileiro perturbado e agora ji conturbado
onde muita coisa deve ser mudada. A comegcar pela cultura politica, a cultura
que, no sentido mais bésico da palavra, nos permite viver juntos, na pélis, na
cidade. Em seu longo processo de flutuagio a cultura brasileira conheceu fases de
desmanche cujos efeitos sentimos ainda agora, e com mais intensidade agora que
em outros momentos. A constituigio prépria dessa cultura, no entanto, coloca-a
numa situacdo favordvel, no cendrio histérico contemporineo, para receber as
necessérias alteracbes que a tornardo sempre mais confortdvel sem no entanto
perder sua condi¢do de flutuante. Considerando a dinamica cultural mais ampla,
& como se a cultura brasileira — ou o cultural que se agrega a uma realidade
que ainda chamamos de brasileira-- tivesse se preparado longamente para um
encontro histérico consigo mesma e com o mundo, ao qual agora pode, mais que
antes, oferecer (se for o caso) uma alternativa que o mundo neste momento (e ela
mesma) tem mais condigdes de entender do que antes. Sob esse aspecto € que essa
cultura se revela uma cultura, na sua estrutura € no seu potencial, confortavel,
com suas ambiguidades, transitoriedades, mediaces e flexibilidades.

Perguntado um dia, no Brasil, por que continuava morando nos EUA e por
que ndo voltava de vez para o Brasil, e por que voltava sempre para 14, quer dizer,
para os EUA, Tom Jobim respondeu: “E que 14 [nos Estados Unidos] € tdo bom...
mas é tio ruim, e aqui [no Brasil] é o ruim, mas € tdo bom.. .” Essa resposta de
Jobim é uma tradugio condensada de tudo que se coloca sob 0 manto da expressio
“cultura flutuante”. Quem puder compreender o que estd por baixo dessa respos-
ta que aproxima os opostos sem fundi-los, entenderd o que € a cultura brasileira
e o que é uma cultura flutuante. Essa cultura retira um pouco o terreno sob nos-
sos pés, a realidade que ela permite vislumbrar no é estdvel e néo tem pontos de
referéncia nitidos. Mas, af reside o vigor de uma idéia e uma percepgo na ver-
dade nada novas: “sumiu tudo o que era firme, e somente/o fugidio permanece e
dura”, dizem dois versos de Quevedo. Hoje, como ja no tempo de Quevedo ou
como Quevedo foi capaz de antever. Estamos, n6s que falamos esta lingua, numa
cultura que comega a deixar de ser brasileira para incorporar-se a um cultural fu-
gaz e largo. Nosso papel é, neste momento, o de manter esse cultural, nfio dar
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nenhuma marcha a ré conceitual na diregdo de imobilizagdes conceituais e com-
portamentais de toda espécie, das morais as politicas e is estéticas, agora que a
dinfmica mundial aponta para a dire¢@o que trilhdvamos. Manté-lo e, num trab-
alho de seduc@o para o qual esse cultural est4 bem capacitado, em sua larga vari-
edade, que inclui o coragdo selvagem de Clarice Lispector e o coragdo correto de
Jorge Amado, ampliar suas possibilidades de transformar-se num dos modos cul-
turais confortdveis para este século.

Washington, D.C., novembro, 2002
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NOTAS

I Este texto foi originariamente redigido do ponto de vista dos estudos de
politica cultural. Antes de formular seus macro-principios ou seus planos
localizados de ag#o cultural, uma politica cultural deve partir de um esforgo de
entendimento da dindmica cultural do contexto em cujo interior se localiza — em
outras palavras, deve partir de uma compreensao da cultura contemporanea.
Uma esfera cultural — o cultural, como aqui se assumird mais adiante— € uma
entidade certamente composta por orientacdes as mais diferentes, extraidas
dos mais distintos paradigmas, a comegar por aqueles que caracterizam épocas
passadas. Mas todos eles se atualizam neste momento presente e € a orientagao
geral desse momento contemporéneo que uma politica cultural deve apreender
antes de ousar fazer-lhe propostas e, mais ainda, imp6r-lhe visdes. Assim,

a primeira orientagdo deste texto € o levantamento tentativo dos tragos que
marcam a cultura contemporinea mundial nesta sua fase de globalizac@o.

Uma segunda orientagdo tem a ver com o entendimento da dindmica cultural que
ainda pode ser dita de algum modo brasileira. E assim fazendo, o que se procura
aqui é reforgar uma compreensdo dessa cultura mais distante daquela que, pode-
se dizer, tem-se revelado hegemonica ao basear-se na idéia afirmada e reafirmada
de que a cultura brasileira tem sido uma cultura de idéias deslocadas de seu
verdadeiro lugar e, portanto, uma cultura inadequada que precisa ser corrigida
conforme modelos definidos fora e acima dela (acima dela porque essa cultura

¢ ainda vista, em muitos departamentos da academia, como deturpada, baixa,
indigna ou, no minimo, feita de ilusdes que se devem dissipar.) Erros tedricos
crassos foram cometidos em nome dessa visdo esquemdtica e frequentemente
messidnica, da qual resultaram inclusive tragédias pessoais sobretudo durante a
mais recente ditadura que assolou o pafs, entre os anos 60 e 80.

Nesta segunda orientago, ao reforcar uma tendéncia de interpretagdo da cultura
ainda dita brasileira este texto destaca a impropriedade da representagcdo da
cultura brasileira feita em vérios momentos pela intelligentsia brasileira (e
brazilianista) e procura reassestar descritivamente os vetores centrais dessa
cultura em si mesma — num momento em que os textos de sociologia e outras
disciplinas das humanidades comecam a pdr de lado uma argumentagéo
permeada de juizos de valor pronunciados de cima para baixo e assumir uma
atitude de compreenséo, néo de julgamento, do que se oferece ao estudo. O
que essa representagdo altiva e dogmatica provocou na academia foi sobretudo
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o desencantamento de toda uma gerac@o de jovens aos quais foi repetido
incessantemente que tudo que estava “ali”, na realidade brasileira, nfo prestava
e deveria ser revisto segundo padrdes na verdade autoritdrios e inverossimeis,
num movimento simétrico, com o sinal invertido, do que os grandes interesses
econdmicos € o puro e simples espirito de vassalagem procuraram fazer a partir
do inicio dos anos 50 quando se repetia por toda parte que o que era brasileiro
ndo prestava. Direita e esquerda, cada uma em seus momentos histéricos, se
deram as mios num trabalho de recusa da realidade que tem levado os jovens
sobretudo ao cinismo e a indiferenga. Num momento, este de novembro de 2002,
em que certas orientagdes de politica cultural podem voltar & cena, e quando

o cendrio internacional da cultura se orienta rumo a outros pélos, é oportuna a
colocacgdo sob exame de certas idéias que j4 provaram sua desaptacfo.

2 V. Appadurai, Arjun. Modernity at large: cultural dimensions of globalization.
Minneapolis, Univ. of Minneapolis Press, 1996.

3 Lembrar Paul Lafargue e seu O direito a pregui¢a. Que o genro de Marx

tenha feito a defesa da preguica contra o trabalho nfio deixa de ser uma ironia

da historia, talvez passivel de acontecer apenas nessas situagdes familiares onde
uma série de componentes desse mundo pequeno da familia se mesclam com ou
suscitam visdes mais amplas da vida e do mundo...

* William Blake, “A Exuberfncia é Beleza” (em epigrafe A La part maudite, de
Georges Bataille).

5 Num texto citado mais abaixo, Roberto da Matta relata uma anedota relativa a
um “brazilianista” que assume agora, novembro de 2002 (este texto foi iniciado
antes das elei¢des de outubro de 2002 po Brasil, que resultaram na vitéria

do candidato do PT a presidéncia da repiblica) particular sentido histérico e
cultural. Um c6nsul inglés no Brasil, Ernest Hambloch, observava em 1981 que
no Brasil nfio hé consisténcia entre o que se diz e o que se faz, e que isso se
revelava inclusive na vida politica do pais, que nada teria a ver com as questdes
politicas e, sim, com as questdes pessoais e de grupos, levando a situagio em
que a tnica coisa que conta ndo sdo os principios e planos politicos mas apenas
os interesses de imediato. E dizia que a dnica pergunta que interessava aos
politicos ver respondida era: “Com quais politicos devemos nos aliar a fim de
ficar no poder ou conquistd-1o?”. Em todas as elei¢des anteriores as quais o PT
apresentou seu candidato & presidéncia do pais, esse partido sempre se recusou
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a fazer aliancas com outros partidos e sempre se negou a compdr com outros
principios politicos, em nome da coeréncia e da pureza ideolégicas. Por isso,
sempre foi criticado —por dividir a esquerda, por permitir a vitéria da direita
e por ter da vida politica uma visdo simplista que na verdade recobria uma
vocagdo autoritdria: com os adversérios néo se conversa (¢ nunca serd demais
recordar que a melhor defini¢io de cultura € que a cultura é uma longa conversa,
de tal modo que quando inexiste conversa, inexiste cultura, pura e simplesmente:
existem palavras-de-ordem, dogmas mas nao cultura).

Pois, na eleicdo de 2002 o PT fez aliangas e compds-se com todas as forgas
politicas possiveis, inclusive com aquelas que representavam tudo aquilo ao
que o partido sempre renegara € que objetivamente materializam o que o pais
tem de mais retrégrado. A propria figura do vice-presidente agregado a sua
chapa eleitoral extraiu-se de um partido do qual tudo se pode dizer, menos
que seja de esquerda (ou, de fato, que seja pelo menos um partido). E o PT foi
novamente criticado por fazer agora aquilo que em outros momentos se pedia
que fizesse. Sem nenhum juizo de valor, e sem considerar se 0 PT ird ou ndo
respeitar as composigdes acenadas com seus aliados, o fato é que o PT ganhou
pela primeira vez as elei¢des presidenciais exatamente no momento histérico
em que assumiu um vetor de orientagdo cultural que se apresenta como proprio
da esfera brasileira... Aquilo que antes também para o PT era uma brecha ética
aparentemente deixou de sé-lo — ou, como se preferir, foi cinicamente posta de
lado para ser reafirmada quando o poder for efeticvamente assumido, dentro de
alguns meses... Permanece o fato: na tinica vez em que reconheceu os vetores de
orientagio que se apresentam como proprios da cultura brasileira, o PT venceu
ali onde mais queria vencer... Se isto é uma virada histérica para um partido ou
mero oportunismo pragmatico, o tempo dira.

6. Mesmo algumas mentes enormemente dignas sucumbiram ao recurso a essas
palavras. No dia 14 de dezembro de 1968 os militares que haviam tomado

o poder no Brasil a 1 de abril de 1964 deram um golpe dentro do golpe ¢
endureceram ainda mais promulgando (a palavra mais adaptada: baixando) o
Ato Institucional n. 5, definido na noite anterior (o golpe de 64 nunca se livrara
dessas datas fatidicas e cdmicas, se ndo fossem trdgicas: 1 de abril, dia da
mentira, que procuraram substituir pelo inécuo 31 de margo; e esse treze do azar,
0 13 de dezembro) . Nesse mesmo dia 14 de dezembro, na pégina dos editoriais
da Folha deS.Paulo, Anisio Teixeira publicava um texto sob o titulo “Sombras

e ameacas”. O contexto o justificava: ji viviamos sob a tortura € 0 assassinato,
e debaixo da bogalidade cotidiana de esbirros policiais e reitores servis. Anisio
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Teixeira ali falava da violéncia e da falta de liberdade endémicas no Brasil; e da
paciéncia e submissdo do povo. Fazia-o, porém, no cendrio dualista da 16gica
binéria que durante muito tempo, e ainda agora, impera na intelectualidade
brasileira.

Como os aspectos que Anisio Teixeira ali menciona s3o exatamente aqueles que
quero, de um lado por em evidéncia a idéia da cultura ou a da cultura politica
brasileira como a lata de lixo da histéria da humanidade — ou em todo caso, da
histéria européia—e de outro fazer o resgate do paralelismo de valores opostos
préprio de uma cultura flutuante, citarei um trecho mais longo. O autor est4
pintando um quadro de duas faces:

“tanta gente a falar de dogura brasileira, amor 2 liberdade, capacidade de
convivéncia, brandura de temperamento, sentimento de conciliago, gosto pelo
progresso. Tudo isso, entretanto, a meu ver, corresponde aos reflexos de nosso
mundo das aparéncias sobre o das realidades. No mundo das realidades, o que
houve foi a truculenta ignorincia (esta, no sentido de retardamento da histéria)
da classe dominante e a submissdo e a paciéncia do povo, longamente habituado
aum regime autoritdrio-paternalista, entremeado de estertores de violéncia.

Dai ndo surpreender, mas sobremodo me alarmar, a volta ao uso da violéncia
pela autoridade no Brasil. A violéncia estd sempre implcita na agdo do governo
brasileiro. A liberdade sempre foi uma permissdo entre nés, que a cada momento
pode ser suspensa.”

E Anisio termina observando que estdvamos voltando a nossas origens
hispénicas e portuguesas ¢ lembrando que no Brasil vivemos no mundo da
caverna de Platio, olhando para aqueles aspectos suaves e moles enquanto 14
fora reina a violéncia mais crua.

Com muito do que Anisio escreveu ali, naquela data fatidica, era e é possivel
concordar, uma vez que muito do que ele descrevia continua existindo de algum
modo, em especial o paternalismo e o autoritarismo, ndo apenas dos governos
instalados, de direita e de esquerda, como de suas oposi¢des. E a repulsa que ele
manifestava s6 pode receber nossa adesdo. Mas seu texto ilustra um processo
tfpico da intelectnalidade brasileira, acostumada a lidar com a idéia da sombra
enganosa ¢ da realidade que se deve “descobrir 14 fora” e que alguém bem
situado pode dizer qual é. E ilustra também, o que foi tipico naqueles anos sob
a ditadura mas que nfo desapareceu de todo em seguida, pelo contrario, a no¢do
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de que a realidade violenta nio era compativel com aqueles aspectos suaves,
éticos (no sentido de incorporantes) e em tudo positivos que para o autor eram
apenas os reflexos de nosso mundo das aparéncias e que portanto n#o eram para
se considerar, ndo podiam ser consideradas. A realidade era a outra. Se ha algo
que se pode chamar de realidade € que a realidade brasileira é aquela e a outra
a0 mesmo tempo e que o objetivo de todo estudo consiste em verificar como o
primeiro lado se relaciona com o segundo. Por certo, h4 uma agdo a empreender
no sentido de corrigir tudo aquilo que Anisio coloca do lado do mal, de modo

a evitar-se outra ditadura. A idéia a prevalecer, no entanto, € aquela segundo a
qual também a cultura brasileira, como as outras, €, na descrigao de Montaigne,
um jardim imperfeito. Impor-lhe a perfeigéo s6 pode resultar em outra tragédia
semethante & de 64, com sinal trocado ou com o0 mesmo sinal.

7. Para uma cultura, a idéia de um produto final ao qual se chega por imbricago
de dois outros é insuficiente e ndo de todo adequada. O cultural que surge de um
Primeiro interagindo com um Segundo distinto do primeiro n&o se detém num
Terceiro distinto dos anteriores. A idéia por trds da nogéo de cultura hibrida, com
todo o respeito devido as sugestivas proposi¢des de Nestor Garcia Canclini, €
a idéia de um estado, de uma estabilidade alcangada depois de uma operagdo —e
essa estabilidade é estranha 2 cultura contemporanea, que apenas se detém um
tempo para retomar o movimento (para frente ou para tras, ndo importa). A idéia
de hibridizacio s6 caberia se se falasse de uma hibridagéo continuada ¢ que,
além disso, ndo caminha apenas num sentido (o “da frente”, da evolugdo) mas
regride, se decompde novamente em seus elementos originais para reapresenté-
los isoladamente outra vez e volta a dirigir-se a um deles ou ambos para gerar
um outro resultado— e nesse caso, prefiro a imagem da flutuag&o.

8. Roberto da Matta, “For an anthropology of the Brazilian tradition or “A virtude
estd no meio”, in The Brazilian Puzzle: Culture on the Borderlands of the
Western World / edited by David J. Hess and Roberto A. da Matta. New York:
Columbia University Press, c1995.

9 Edward Said, Power, Politics and Culture. New York, Vintage Books, 2002.
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